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ABSTRAKT: Osvietenski reformatori vnimali di-
vadlo ako priestor upravovania vkusu, politickych,
nabozenskych a moralnych nastaveni recipientov.
Ked si uvedomili, Ze divadlo ma alebo méze mat
iny, sirsi, hlbsi a teda vyznamnejsi kultarny vplyv
v porovnani s tlacenou knihou, dostali sa divadel-
né stbory pod tlak cenziry a jej detailne premys-
lenych pravidiel o tom, ¢o sa smie a ¢o sa naopak
nesmie na javisku povedat, predviest a ukazat.
Stadia na zaklade pramenného vyskumu cenzor-
skych posudkov a suvisiacich prameriov poukazuje

na recepciu poévodnej a prekladovej nemeckej dra-
matickej tvorby v Uhorsku. Argumentéacia cenzo-
rov odhaluje problematické zény, témy a vyrazy
v intencidch cenziirnej triddy politika - nabozen-
stvo — moralka. Aj napriek dozoru a disciplinizacii

vsak bolo divadlo nielen priestorom osvietenskej

vychovy dospelého divéka, ale zostalo aj mies-
tom umeleckej reflexie spolo¢enskych problémov

a spolocenskej kritiky.

ABSTRACT: Enlightened reformers perceived the

theatre as a space for adjusting the taste and the

political, religious, and moral attitudes of the reci-
pients. When they realized that the theatre has, or
can have, a different, wider, deeper, and therefore

more significant, cultural influence compared to

the printed book, theatre ensembles came under
the pressure of censorship and its premeditated

rules about what is allowed and what is not allowed

to be told, performed, and shown on stage. Based

on source research on censorial reviews and rela-
ted sources, the study points out the reception of
original and translated German dramatic works

in Hungary. The censors’ argumentation reveals

problematic zones, themes, and expressions in

terms of the censorial triad of politics-religion-
morality. Despite supervision and disciplining,
the theatre gave scope not only for the enlightened

education of adult audiences, but also remained

a place for the artistic reflection of social issues

and social criticism.
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Uvop

Doterajsie vyskumy umoznuju vnimat divadelné dejiny v ich inStitucionalnom
alebo literarnom rozmere - ako vyvoj umeleckého druhu sledovany od obdobia hu-
manistickych Skolskych hier.! Na divadlo sa vSak mozno pozriet aj ako na priestor
spolo¢enskej kontroly a disciplinizacie. Cim viac sa v druhej polovici 18. storocia
stavalo stucastou verejného priestoruy, sticastou mestianskej a ludovej kultary, tym
viac sa stavalo objektom kritiky a kontrolného tlaku. Vznik tohto prispevku ins$pi-
roval korpus cenzorskych posudkov divadelnych hier z rokov 1794 - 1808, zachova-
né programy divadiel posielané cenzorskému tradu a rézne suvisiace nariadenia.
Vyskum ukazal vyznamné zasttpenie diel nemeckych dramatikov, jazykovo nemec-
kych hier rakuskych, ¢eskych a moravskych autorov a tiez madarskych prekladov
diel nemeckych dramatikov. A hoci ide o relativne kratke ¢asové obdobie, bol inSpi-
raciou premyslat o popularite hier a autorov, klastrovani problematickych tém, vyja-
vov a cenzorskych argumentov tak, aby bolo mozné vnimat a pomenovat podstatné
javy, signifikantné pre toto obdobie.

KONTROLA A REGULACIA DIVADLA V DRUHE] POLOVICI 18. STOROCIA

Osvietenské premeny priniesli prepojenie reforiem vzdelavacieho systému a di-
vadla. Teoretici osvietenstva videli v divadle, podobne ako v knihach, vychovny po-
tencial. Bolo uzlen potrebné, podobne ako prilektiire, odstranit to, co bolo neziaduce,
anahradit to tym, ¢o reformatori povazovali za uzZitoc¢né.

Centralnou postavou divadelnej reformy v monarchii bol spisovatel, dvorny po-
radca a teoretik osvietenskej transformacie Joseph von Sonnenfels. Upozornil, Ze di-
vadloje prilis délezité nato, aby sa texty dram prenechali kniznej cenziire. Divadelné
predstavenia zasahovali SirSie, ¢iastoCne necitajuce, resp. analfabetické publikum,
a preto bolo podla neho potrebné uplatnit zvlastne opatrenia. Komédie, improvi-
zacie a frasky mali byt odstranené z javisk, lebo narod nezuslachtuji v zmysle an-
tického ,prodesse et delectare”? Tak bola v roku 1770 zriadena funkcia divadelného
cenzora. Dohliadat mal najma na to, aby sa na scéne neobjavili bitky, nevhodné pozy
a hrubosti, a tiez na to, aby herci neimprovizovali. Improvizovanie sa povazovalo za
nevkusné a charakteristické pre podradné divadlo, zacielené na zabavu nevzdela-
nych socialnych vrstiev mimo priestoru elitnej kultary.>

V traumatickom obdobi Velkej franctzskej revoliicie sa cenzori zameriavali na
eliminovanie vSetkého, ¢o evokovalo revolu¢né hnutie a spolocenské zmeny. Obavy

1 Tento vyskum prezentuju predovietkym monografické diela Mileny Cesnakovej-Michalcovej, 0. i. CESNAKOVA-
MICHALCOVA, M. Geschichte des deutschsprachigen Theaters in der Slowakei. K6ln, Weimar, Wien : Bohlau, 1997,
CESNAKOVA-MICHALCOVA, M. Premeny divadla. Inondrodné divadla na Slovensku do roku 1918. Bratislava : Veda, 1981.
Autorka sa v nich problematike cenzury divadelnych hier hlbsie nevenovala.

2 SONNENTFELS, . Grundsdtze der Polizey, Handlung und Finanzwissenschaft. 1. Th. Wien : Kurzbéck, 1777, s. 144 - 145.
3 EISENDLE, R. Der einsame Zensor : Zur staatlichen Kontrolle des Theaters unter Maria Theresia und Joseph II. Wien :
Hollitzer, 2020, s. 27 - 159; BACHLEITNER, N. Die literarische Zensur in Osterreich von 1751 bis 1848. Wien, Kéln, Weimar :
Bohlau, 2017, s. 240 - 241. Zakazali viak aj predstavenia oblibenych nadbozenskych hier (Adam a Eva, vianocné

a trojkralové pribehy), pretoze Maria Terézia v nich videla podporu povier.
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vyvolavali divadla v sukromnom vlastnictve, pretoZe ich existencia bola zaloZena
na obchodnom modeli ispechu a boli viac nachylné k prekrac¢ovaniu hranic povo-
leného. Takto sa vytvoril akysi protiklad medzi dvorskymi divadlami, uznavajici-
mi cenzuru ako pomocnd, ¢i dokonca nutndg, a stkromnymi divadlami, ktoré videli
v cenzure ohrozenie svojej existencie. V roku 1795 cisar opat zakazal improvizova-
nie, znovu rozsirené v predmestskych divadlach. Cenzura sa ¢oraz viac koncentro-
vala na politické otazky a jej vykon preniesli na policiu.*

Dejindm divadelnej cenzliry na nasom tzemi sa systematicky venoval Jan MiSia-
nik v intenciach vyskumu starsej slovenskej literatiry. Upozornil, Ze dejiny divadel-
ného Zivota v Bratislave a inych mestach a pésobenie skolskych, mestskych alebo
kocovnych divadiel dnes na pramennej baze prezentuja programy, ktoré predkla-
dali divadelni riaditelia cenztre. Ukazuj{, Ze v Bratislave sa hrali najma hry schva-
lené viedenskou cenzirou - veselohry, balety a [ibostné komédie. Ale aj v pripade,
Ze predstavenia nevyvolali v Budine alebo v Pesti va¢siu pozornost zo strany dozoru,
ak doslo k improvizacii a odbockdm od schvaleného textu, mohlo mat predstave-
nie svoju vysSetrovaciu dohru. Specialni divadelni cenzori v Uhorsku nepracovali,
dohlad zverili dvom radnym miestodrzitelstva a mali dohliadat najma na to, aby sa
v hrach nevyskytli nevhodné politické momenty.® Vieme relativne méalo o repertoari
kocovnych spolo¢nosti posobiacich mimo oficialnych mestskych scén, ale pramene
ukazuj, Ze uz ich pritomnost vyvolavala u predstavenych miest a mesteciek obavy
Ciaverziu a viedla dokonca k snahe obmedzovat ich pohyb po krajine.

V devatdesiatych rokoch 18. storocia dochadza k sprisneniu predpisov. Narativ
zachovania verejného pokoja sa nemohol nedotknut divadla s jeho recepcnym po-
tencidlom. Mesta sa maliriadit predpisom z 18. oktébra 1793, nariadujicim kazdému
riaditelovi divadla predkladat magistratu Stvrtrocny stpis planovanych hier, ktory
sa prostrednictvom mestského kapitana dostal k lokalnemu cenzorovi.® Tieto supisy
dnes umoZnuju pohlad na program divadla a skiima, aki poziciu v nich zaujimali hry
nemeckych dramatikov.

Divadelné texty podliehali cenztre dvakrat. Najskor ako vSetky ostatné texty vy-
chadzajlce v Uhorsku, no v pripade inscenovania sa na nich vztahovala aj povinnost
cenzury vyplyvajlca z inStrukcii pre kontrolu a cenzuru divadla. Ak bolo teda povo-
lené hru vytlacit, neznamenalo to, Ze pri jej inscenovani nenastant problémy.

V roku 1795 vznikol Denkschrift Franz Karl Hdgelins, gedacht als Leitfaden fiir die
Theaterzensur in Ungarn (Pamétny spis Franza Karla Hégelina zamyslany ako pri-
rucka pre divadelnt cenziru v Uhorsku). Hagelin ju vytvoril na zaklade svojich
dvadsatpatroc¢nych skiisenostiv pozicii divadelného cenzora. Hoci bol napisany ako
navod pre uhorskych divadelnych cenzorov, v prvej polovici 19. storoc¢ia nadobu-
dol status neoficidlnej prirucky pre divadelnt cenztru v celej monarchii.” Hagelin

4 BACHLEITNER, N. Die literarische Zensur in Osterreich, s. 241 - 243. Pozri aj HIML, P. Pozorovat, popsat, stvorit.
Osvicenska policie a moderni stat 1770 - 1820. Praha : Argo, 2019, s. 212 - 219.

5 MISIANIK, J. Pohlady do starsej slovenskej literattiry. Bratislava : Veda, 1974, s. 274 - 276.

6 Tamze, s.276 - 277.

7 BACHLEITNER, N. Die literarische Zensur in Osterreich, s. 244. Tu aj edicia Hagelinovho textu, s. 438 - 462.
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zdoraznuje, preco musi byt divadelna cenzira omnoho prisnejsia nez cenzura tla-
ceného textu. Text nerobi na divaka taky intenzivny dojem ako Zivé predstavenie,
zamestnavajlce oci a usi a vyvolavajice tak ,pohnutia mysle“. Upozoriuje na Siroky
socialny dosah divadla - publikum pozostava z I'udi kazdej triedy, stavu a veku -, ne-
porovnatelny s ¢itanim. Hagelin pomenovava tri sledované aspekty hry: téma alebo
namet hry, moralka alebo ponaucenie, ktoré mozno z hry abstrahovat, a nakoniec
dialég, tedajazyk a vyrazy. Ked cenzor identifikuje vnamete alebo v ponauceninieco
proti Statu, naboZenstvu alebo mravom, hra je vo svojej podstate defektnd a nemdze
byt povolend. Pricom ndmet nemusi byt cely neprimerany, staci, ked sa v iom ocitne
jedna - hlavna alebo vedlajSia - neprimerana postava a tato sa objavuje v celej hre,
nemozno ju teda odstranit.

Jadrom Hégelinovho spisu je rozdelenie defektov divadelnych hier na tri skupiny,
ich analyza a sposoby, akym mozno takuto hru ,opravit“?® Uvadza konkrétne prikla-
dy nevhodnych nametov a postav, ktoré sa v hrach vobec nesmu vyskytnut. Podava
akysinavod nato, co nazyva Cistotou dialégu, inak povedané, ukazuje ako nahradzat
nevhodné slova vhodnymi.

Prvu skupinu ,defektov” tvorili defekty proti naboZenstvu, druha skupinu ne-
vhodné politické namety c¢i vyjadrenia. Okrem iného sa nesmeli inscenovat hry
zdbraznujice prednosti iného nez monarchistického zriadenia, rebélie ¢i hrdinov
symbolizujicich vzburu (napr. Wilhelm Tell). Nebolo povolené inscenovat popravy
a kritizovat zakony. Samovrazdy, hoci sa v divadle objavuju ¢asto, je mozZné insceno-
vat len ako nasledky ¢i tresty za nepripustné konanie hrdinov. Nesmu teda vyzniet
ako nasledovaniahodné konanie. Negativne postavy ¢i deje sa v hrach mozu objavit
iba preto, aby vyvolali odpor, a naopak, pozitivne okolnosti maja u divaka vyvolat
potrebu nasledovania.® Poslednou skupinou defektov st defekty vo¢i mravnosti - na
scéne sa nemalo vyskytnut cudzoloZstvo ¢i krvismilstvo. Cenziira mala bdiet, aby
napriklad dve zamilované osoby nikdy spolu neodisli zo scény.

Hagelin potom v Casti o Cistote dialégu presne oznacil slova, ktoré sa v hre nesmu
vyskytnit, a poskytol aj navod na ich vymenu za vhodnejSie vyrazy. Napriklad ani
vyraz svaty sa v hre nesmel objavit, namiesto neho bolo mozné pouZit oznace-
nie zbozny (fromm). Na javisku nebolo povolené vyslovit slovo hriech, nahradit ho
mozno slovom zloCin alebo precin. V dialégoch dotykajicich sa Statu a politiky ne-
prichadzala do Givahy satira alebo zosmieStiovanie panovnikov, stavov a zakonov.
Cenzor mal dbat o mravne ¢isté dialogy, a to najma vylicenim perverznych vyrazov,
vulgarnych vtipov a dvojzmyslov. Mal preto dobre poznat rozne dvojzmyselné slovné
spojenia a porekadla pouZivané v jazyku istych socialnych skupin. Nie vZdy sa dalo
pouzitiu dvojzmyslu predist, pretoze improvizacia alebo len tén reci ¢i pauzy v nej
mozu dvojzmysel navodit. Preto by mal cenzor vidiet predstavenie, nielen poznat
text hry, a v pripade potreby divadelné spolo¢nosti trestat.'

8 Tamze,s.438 - 444.
9 Tamze,s. 445 - 448.
10 TamzZe, s. 454 — 455,
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CENZURA MADARSKYCH PREKLADOV NEMECKYCH DIVADELNYCH HIER

Divadelné hry preloZené z nemciny do madarciny boli poCetné najma v obdobi,
ked v Uhorsku hrala Prva uhorska divadelna spolo¢nost. Stbor v obdobi svojho p6-
sobenia v rokoch 1791 - 1801 vystupoval aj na slovenskom tizemi Uhorska. Hoci sa
mu dnes pripisuje najma propagovanie a podpora pévodnej madarskej dramatickej
tvorby, v jeho repertoari bolo mnoZzstvo prevzatych hier.!! Preklady, ktoré sa dostali
doruk cenzorom v polovici devatdesiatych rokov 18. storo¢ia, méZeme pripisat prave
aktivitam tejto divadelnej spolo¢nosti.

V roku 1794 vysiel madarsky preklad Goetheho divadelnej hry Stella. Prelozil
ju, ako nakoniec niekolko inych divadelnych hier, FrantiSek Kazinczy. Rukopis bol
pravdepodobne pred vydanim aprobovany, pretoZe az pri revizii vytlacku upozornil
cenzor na bigamiu, ktora sa podla neho objavuje v poslednej scéne. Uhorska kan-
celaria prikazala venovat vacsiu pozornost kontrole rukopisov.’? Odmietavé ohlasy
na tato dramu, resp. jej preklad a uvedenie na javisku, ndjdeme nielen v posudku.
Bratislavsky evanjelicky farar Michal Institoris-MosSovsky ju v negativnych konota-
ciach spomenul vo svojej knihe o tom, ako sa vyhnt tiskaliam ipadku spolocenskej
moralky.”

V janudri 1796 povolil budinsky cenzor Mathias Riethaller inscenovanie dvoch
hier: veselohry Karla Henslera Das Judenmddchen in Praga a hry Der Papagei od Au-
gusta von Kotzebue v madarskom preklade Anny Marie Kemény. Ukazuje sa, Ze di-
vadelny reZisér i riaditel predkladajici text na cenziiru naozaj pracoval podla spo-
menutych inStrukcii Franza Karla Hagelina - identifikoval problematické miesta,
vyskrtol ich, nevhodné slova nahradil vhodnymi, ¢o cenzor v posudku viackrat
ocenil. Kotzebueova hra bola zhodnotena ako prostriedok ,pocestného uvolnenia
mysle“

Z januara 1796 sa zachoval este jeden posudok. Opat na hru Kotzebuea, v tomto
pripade Die Indianer in England v preklade Imricha Thaszyho, Henslerovu hru Der
Rduber aus Rachsucht a nakoniec dramu Friedricha Augusta Klemensa Werthe-
sa Niklas Zrini oder die Belagerung der Sigeth, ktort do madarciny preloZil Istvan
Csepan®®. Posledna menovana hra sa cenzorovi javila ako bezproblémova. Kotze-
bueovu hru oznacil za vkusnu a ocenil aj autocenziru predkladatela - vsetko, ¢o sa
priecilo norme, z nej uz bolo odstranené. Najhorsie, hoci nie Gplne zle, dopadla Hens-
lerova hra Der Rduber aus Rachsucht. Podla cenzora jeho hra prezentuje primitivnych

11 LUGOSI, D. Kelemen Ldszl6 és az elsé ,Magyar jatszo szini tarsasdg.” Mako : Csanadvarmegye konyvtar, 1927.

12 GOETHE,]. W. Sztella. ford. F. Kazinczy. Pozsonyban : Weber, 1794. Magyar némzeti levéltar-Orszagos levéltar (dalej
MNL - OL), C 60, cs. 86,10030, C 60, cs. 87, 12707, C 51,1794, db. 221, 14062.

13  INSTITORIS-MOSOVSKY, M. Impunitas vagae veneris, humano-generi, reiquepublicae multum noxia. Posonii : Weber,
1798,5.90 - 95.

14 Po6vodné nemecké nazvy hier, ich autori a prekladatelia st identifikovani podla LUGOS]I, D. Az elsé magyar
jatszoszani tarsasag jatékrendje 1790-1801. In Irodalomtérténeti kzlemények, 1934, roc€. 41, €. 2, s.165 — 179. HENSLER, K.
A kismartoni zsidéldany. Prel. S. Mérey. KOTZEBUE, A. Papagei. Prel. A. M. Kemény. MNL - OL, C 51, cs. 227, 789.

15 KOTZEBUE, A. Az Indusok Angolorszdkban. Prel. 1. Igdsz. HENSLER, K. A Bosszukivdndsbol lett Haramia. Prel. S. Mérey.
WERTHES, F. A. K. Zrinyi Miklés, vagy Sziget pdaranak veszedelme. Prel. I. Csepan.
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lupicov, aki by sa pokojne mohli vyskytnut aj niekde v uhorskych horach, a nie je
vOobec vhodna na uvedenie. Nakoniec je ale jeden zbojnik potrestany a ostatné posta-
vy sa dopracuji k akejsi moralnej naprave, takZe ak sa eliminuji a nahradia vsetky
hrubé vyrazy, hra sa bude méct inscenovat.’®

V roku 1796 napisali cenzori Mathias Riethaller a Joseph Beresevich posudky
na desiatky madarskych prekladov divadelnych hier. Zo zachovanych posudkov
je zjavné, Ze pravdepodobne rezisér ¢i riaditel divadelnej spolo¢nosti anticipova-
li mozné problémy vyplyvajice z predpisov, a vytlacok hry, ktory dnes mame len
zriedkavo k dispozicii, upravili do podoby, ktort rovnako nepozname. Uhorski diva-
delnici najcastejSie siahli po hrach Goetheho, uz menovaného Kotzebuea a Henslera.

Ked bola hra podla cenzora vhodne vybrana ¢i dokonale ,opravena®, ocenil to.
V pripade Henslerovej hry Der Schornsteinfeger v preklade Jézsefa Gindla, uvedenej
ako Az Unokagyermek, napisal: ,M6zZe posluzit pocestnému uvolneniu duse.””” Ked
ohodnotil veselohru slovami ,mdéZe vyvolat ismev bez pohorsenia“ alebo ,vyvolava
uslachtilé pohnitky duse a méZe sa hrat so vSetkou ctou’, nehrozili nijaké problémy,
rovnako aniv pripade neutralneho stanoviska ,moze sa hrat bez pripomienok ¢

V roku 1796 sa dostala na reviziu hra Johanna Friedricha Meyera Der Tempel der
Wahrheit v preklade Sandora Méreya. Cenzor Riethaller si neodpustil upozornenie,
ze duchovny sa v nej nesmie objavit v obleCeni knaza, tak ako to definovali Hage-
linove predpisy.*® Podobne v hre Heinricha Christiana Spiessa Die Mausefalle, oder
die Reise nach Egypten poukazal na to, Ze postava Ester drZi v niekolkych scénach
modlitebnu knihu a modli sa, ¢o je podla nariadeni nepripustné.?’ V hre Friedricha
Wilhelma Zieglera Die Pilger nasiel vela spornych miest. Postava Uzdora podla neho
reprezentuje osobu pokazenych mravov, ked okrem iného napriklad hovori, Ze nema
iny zakon nez svoju volu, neuznava nijaké pravo a spravodlivost, okrem tej, ktora
moze vybojovat svojimi zbraniami, a podobne.?

Posudky na preklady divadelnych hier sa z neznamych dévodov zachovali len
z roku 1796, nezasahuji teda celé obdobie posobenia Prvej uhorskej divadelnej spo-
lo¢nosti. Jej aktivity boli stratové a v roku 1800 musela ukoncit ¢innost. Zazname-
nala vSak pozitivny ohlas. Pedagdg a spisovatel Jakub Glatz v knihe Freymiithige
Bemerkungen eines Ungars tiber sein Vaterland vyzdvihol Gsilie jej clenov (Frantis-
ka Kazinczyho, Pavla Radaya, Jozefa Podmanického a inych) a upozornil na okol-
nost, Ze st to urodzeni a uslachtilo zmyslajtci patrioti s vkusom, a nie ,pozbierani
vagabundi a neStudovani fuseri“. Preto, ako sa vyjadril, inscenuji najméa povodné
hry madarskych autorov a autoriek a zaroven sa zaslazili o to, Ze mnohé kvalitné
franctizske, nemecké a anglické hry boli preloZzené do madarciny, uvedené a prijaté

16 MNL-OL, C51,cs.227,1128.

17 HENSLER, K. Az Unokagyermek. Prel.]. Gindl. MNL - OL, C 51, cs. 227, 4127.

18 MNL - OL, C51, cs. 227,4127.

19 MEVYER,]. F. Az Igazsdg temploma. Prel. S. Mérey. MNL - OL, C 51, cs. 227, 4127.

20 SPIESS, H. Ch. Igy fogjdk az egeret, vagy az egyptomi tit. Prel. J. Aszalai. MNL - OL, C 51, cs, 227, 6645.
21 ZIEGLER, W. Zarandokok. Prel. A. Léhner. MNL - OL, C 51, cs, 227, 6645.



Diela nemeckych dramatikov ocami uhorskych cenzorov na prelome 18.a 19. storocia

s uspechom.?? Reakcie vSak neboli len priaznivé. Uz spomenuty Michal Institoris-
MosSovsky nepovazoval divadlo za kultiirnu vymoZenost v nijakej podobe a neocenil
teda ani aktivity uhorského divadla, pretoZe ,otvorené a mravne ¢isté srdcia pred-
kov budu teraz degenerovat vplyvom franctuizskych mravov*.2

DIVADELNE HRY NEMECKYCH AUTOROV

Asi najznamejsiu cenzorsku kauzu z tohto obdobia vyvolalo inscenovanie hry
Ludwig Capet oder der Kénigsmord od nemeckého dramatika Ernsta Karla Ludwiga
Isenburga von Buri v koSickom divadle v roku 1798.%* Stalo sa to len kratko potom,
ako urady kralovstva vySetrovali inStrukciami prisne zakazané inscenovanie smrti
I'udovita XVI.v Banskej Stiavnici. Tu $tudentilycea v hre s podobnym nametom uka-
zali na scéne dokonca gilotinu a hlavu panovnika nastoknutd na kél, ¢o nemohlo
zostat bez odozvy.?

Divadelné programy predkladané divadelnymi riaditelmi ukazujd, Ze hry nemec-
kych dramatikov boli oporou repertoaru. O tom, v akej podobe sa dostali k divakom,
vSak vieme malo. Z uz spomenutych zmienok cenzorov je jasné, ze tu posobila ista
miera konformity a autocenzury v zaujme bezproblémového inscenovania hier.
Z posudkov je zrejmé, Ze divadelni riaditelia ¢i reZiséri vytlacené texty hier vopred
upravovali, anticipovali mozné problémy. Niekedy sa to podarilo dokonale. Ked pred-
lozili na cenzuru hru Friedrich, der letzte Graf von Toggenburg od Christiana Hein-
richa Spiessa, cenzor prejavil uznanie. Hoci by podla predpisov mala byt hra zaka-
zand, pretoze obsahovala inscenovanie duchovnej osoby a dalSie nevhodné pasaze,
rezisérjuupravil tak, Ze sa nielenze mohla hrat, ale tiez ,poslizit uvolneniu mysle*.?
Ale napriklad vyobrazenie klastornej utecenkyne v drame Adelheit von Rastenberg,
ktorej autorkou bola Eleonora Sophie Auguste Thon, nebolo az také bezproblémové.
Cenzor hru povolil len pod podmienkou, Ze sa neukaze v mnisskom odeve, a preskr-
tol tieZ niekolko nevhodnych replik.?’

Ako najcastejsi dovod Skrtov sa ukazalo to, Co cenzori oznacili ako prekrocenie
hranic slusnosti a moralky. V hre Christopha Sigismunda Griinnera Prellerey tiber
Prellerey mali vynechat dialég medzi vydatou Zenou Linou predstierajicou slobodny
stav a Zenatym Ferdinandom Wellom, ako aj rézne dialégy, ktoré maju podla cenzo-
ra ,namaskrtit” usi divakov. Zvlast je to postava Liny podvadzajicej svojich milen-
cov. Takto konajuca hrdinka naznacuje, Ze manZelstvo je jarmo, a to nasledne vedie
najma mladez k epikurejskym principom volnej lasky a rozkose.?

22 GLATZ]. Freymiithige Bemerkungen eines Ungars iiber sein Vaterland. Teutschland : [s. t.], 1799, s. 323 - 325.
23 INSTITORIS-MOSOVSKY, M. Impunitas vagae veneris, s. 90 - 95. Prel. I. Kollarova.

24 Udalosti detailne pramenne spracoval Jan Misianik. Pozri MISIANIK, J. Pohlady do starsej slovenskej literattiry,
s.281-283.

25 TamzZe,s.278 - 280.

26 MNL-OL, C51,cs.227,2717.

27 TamZe.

28 Tamze.
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V roku 1796 predlozili na cenzuru Kotzebueovu hru Sonnenjungfrau. Podla zacho-
vanych programov sa hrala ¢asto nielen vo Viedni, Budine a Pesti, ale aj v Bratislave
a Kosiciach. Ako skonStatoval cenzor, bola uz upravena do tej miery, Ze autor by v nej
nespoznal svoje dielo. Predovsetkym postava panny Cory a okolnosti jej otehotnenia
boli v texte prispésobené normam.?® Situacia sa opakovala v roku 1797, ked hru opét
predlozili a cenzor len zopakoval svoje argumenty.3°

Boje divadelnych riaditelov o uvadzanie tejto hry pokracovali aj prvom desatroci
19. storocCia. Sonnenjungfrau sa vyskytla v programe koSického mestského divadla
v rokoch 1806 a 1807, aby ju nasledne cenzura skrtla s upozornenim, Ze je zakaza-
na.*' Podobné okolnosti nastali v roku 1808, ked sa v programe objavila dalSia tispes-
na Kotzebueova hra, Graf Benyovszky oder Verschwérung auf Kamtschatka.*? Aj ju
zakazali a hoci nemame k dispozicii posudok, méZeme sa domnievat, Ze jej neod-
stranitelnym problémom bol ndmet sprisahania. Tato hra ale bola pravdepodobne
velmi oblibend - v programoch divadiel sa vyskytovala aj v dalSich desatroc¢iach
19. storocia.*

Ako diskutabilné sa ukazalo aj uvedenie Kotzebueovej tragédie Kreuzfahrer. Pred-
stavenie bolo zakazané v Kosiciach v roku 1804, aj v Bratislave v roku 1807. 34 Progra-
my odhaluja tendenciu divadelnych riaditelov ,prepasovat” ju do programu za kazda
cenu. V roku 1809 povolili cenzori jej uvedenie s dérazom na to, Ze sa smie insceno-
vat len podla najnovsej viedenskej verzie.*> Zakazali aj uvedenie hry Eremit auf For-
mentera, ked sa v roku 1807 objavila v programe koSického divadla.3®

Kotzebueovych hier sa v tomto obdobi hralo relativne vela. Nie vSetky boli proble-
matické. Hru Witwe und das Reitpferd povaZoval cenzor za vtipnd a vkusnu zaroven.
Nepozdavala sa mu len postava Angeliky, ktora sa na zaklade faloSnej spravy o imrti
svojho muza druhykrat vyda, a ked to vyjde najavo a zavrhnu ju obaja partneri, najde
sitretieho. Podla neho sa mala stat jeho naleZitou manzelkou, aby sa naplnili moralne
maximy hry.?’ V hre Verldumder prikazal zmenit niektoré vyrazy, lebo boli podla neho
drsnejSie, neZ sa naverejnosti moze tolerovat.* Jakub Glatz vo vysSie zmienenej knihe
poukazal na velku oblubu Kotzebueovych hier v celom Uhorsku, a to nielen vo forme
inscenacii, ale aj v podobe lektlry, hoci podla jeho tisudku boli esteticky priemerné
anajma zmyselné, prieciace sa moralke a predstavam o Zenskej pocestnosti.?

29 MNL - OL, C 51, cs. 227,3262. V programe bratislavského mestského divadla: Archiv mesta Bratislava (dalej AMB), CL,
k. 393, ¢. 48 (vroku 1795), 8k. 465, fasc. 6, ¢. 273 (v roku 1809).

30 MNL-OL, C51,cs. 240, 7651

31 MNL-OL,C5],cs.303, 8167, cs. 317,17138.

32 MNL - OL, C5], cs.324,19766.

33 CESNAKOVA-MICHALCOVA, M. Geschichte des deutschsprachigen Theaters in der Slowakei, s. 75, 117.

34 MNL - OL, C 51, cs.293,22111. AMB, CL, 8k. 451, fasc. 1, ¢. 31.

35 AMB, CL, $k. 465, fasc. 6, ¢. 273.

36 MNL - OL, C 51, cs. 317,17138. ESte v devatdesiatych rokoch 18. storocia sa bez problémov hrala v bratislavskom
divadle. AMB, CL, §k. 393, ¢. 48 (1795).

37 MNL - OL, C 51, cs. 227,26040.

38 MNL - 0L, C5], cs.240,23301.

39 GLATZ,]. Freymiithige Bemerkungen eines Ungars Uiber sein Vaterland, s. 316 - 320.
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Neakceptovatelna moralka sa vynara z mnohych posudkov, najviac ale asi v pripade
vystuipeni detskych suborov. Detské divadelné predstavenia boli v tomto obdobi rela-
tivne problematickou zénou a terc¢om kritiky tych, ktori mali vyhranent predstavu
o tom, ¢o je a ¢o uz nie je moralne. Ked sa Mathiasovi Riethallerovi dostal do rak text
hry Hdnschen und Lischen?, spisal jeden zo svojich najdlhSich posudkov. Zdéraznil
predovsetkym, Ze uz kombinacia veku hercov a nametu je diskutabilnd. Deti v istom
veku by nemali hrat napriklad scénu vstupu do manzelstva, predvadzat manZzelsky
bozk, ale ani dotyky a fyzické zbliZenie, pretoze to mozZe byt pohorsujuce pre rodicov
privadzajicich do divadla svojich potomkov. Vyjadruje sa k jednotlivym scénam a re-
plikam. Vety ,ako velmi by som ta chcela bozkavat®, rézne vyjadrenia o pritazlivom
fyzickom vzhlade, konverzacie o mimomanzelskej fyzickej laske, strate nevinnosti
a naslednom vstupe do manzelstva by sa podla neho nemali tolerovat ani u dospe-
lych. Hru zakazali, rovnako tak distribiiciu plagatu zverejnujicu jej inscenovanie.*
Aj cenzor Beresevich v posudku spevohry Das Listige Bauermddgen am Hoffe kladie
otazku, ¢ije mozné, aby namety o prudkych vzplanutiach lasky, ktoré by sa mozno dali
tolerovat u dospelych, hrali deti. Podla jeho nazoru musi byt obecenstvo pobtrené.*?

Argument urazky ¢i akéhosi pobtrenia divaka pouzivali cenzori velmi casto, a to
najma na margo z ich pohladu nedostato¢ne mravnych scén. Ked sa naopak hra
zdala byt cenzorovi vychovnd, ocenil to. Takto napriklad hra Augusta Wilhelma
Ifflanda Verbrechen aus Ehrsucht poskytovala podla cenzora dobry priklad na vy-
chovu deti.*? K inscenovaniu Ifflandovych hier v Bratislave moZno skonStatovat, Ze
Jakub Glatz nezvelicoval, ked ho oznacil za oblibeného autora.** Podla zachovanych
divadelnych programov sa hrali mnohé jeho hry: Der Fremde**, Das Vaterhaus*®, Die
Hagestolzen, Der Onkel, Die Heimkehr ins Vaterland*’a iné. Jeho dramatické dielo bolo
zaroven dostatocne konformné - zachované posudky nenaznacuju nijaké prob-
lémy. To sa neda tvrdit o autorovi frasiek a burlesiek Karlovi Ludwigovi Giesekem.
UZ nazvy jeho diel vzbudzuji isté podozrenie. Der travestirte Aeneas je v programe
bratislavského divadla oznacené ako opera. V skutocnosti vSak islo o frasku, ktora
naviac vyvolava asociacie na zakazané antiklerikalne basnické dielo slobodomura-
ra Aloisa Blumauera.* Je pozoruhodné, Ze sa tento Zaner, typicky najma pre ludové
divadl, podarilo dostat na hlavné scény Uhorska.*

40 TAR,G.N. Deutschsprachiges Kindertheater in Ungarn im 18. Jahrhundert. Berlin : Lit, 2012, s. 69. Predstavenie
pravdepodobne hral detsky subor Friedricha Zollnera.

41 MNL - OL, C 51, cs, 227, 5920.

42 MNL - OL, C51, cs.227,14754.

43 MNL - OL, C51, cs.227,22164.

44 GLATZ,]. Freymiithige Bemerkungen eines Ungars liber sein Vaterland, s. 316.

45 AMB CL, $k. 418, fasc. 4, €. 112

46 AMB CL, $k. 421, fasc. 10., ¢ 325.

47 AMBCL, Sk. 454, fasc.11, ¢. 352.

48 Gieseckeho skutocné meno bolo Johann Georg Metzler. BLUMAUER, A, Virgils Aeneis travestiert. Wien : Graffer, 1784.
STAUDER, T. Die literarische Travestie : Terminologische Systematik und paradigmatische Analyse (Deutschland, England,
Frankreich, Italien). Berlin etc. : Peter Lang, 1993, s. 323 - 326.

49 Hrala sa bez problémov v roku 1801 (AMB, CL, $k. 418, fasc. 4, ¢. 112), aj v roku 1815 (AMB, CL, k. 490, fasc. 11, &. 513).
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TYRANI, SPRISAHANIE, VZBURA, SLOBODA, ROVNOST

V roku 1796 sa cenzorovi Riethallerovi dostal do rik text dramy Josepha Korompa-
ya Anna Boley vytlaceny v roku 1794. Konstatuje, Ze hoci ju uz hrali vo Viedni a mala
by byt automaticky povolend, zda sa mu, Ze text cenzirou nepresiel. Podla neho by
sa o Zivote Henricha VIII. malo skor mlcat neZ predvadzat na scéne jeho libido a kru-
tost. Potom upozornuje na konkrétne Casti a dialégy, ktoré povaZuje za nemoralne.
Vyexcerpoval pasaz z deviatej scény prvého dejstva (,Vladcovia nemaja nijaky iny
Udel, ako ozbrojovat priatela proti priatelovi, a iklady, zavist a ohovaranie sa kralov-
ski strazcovia trénu*), aby zdéraznil, Ze takéto budovanie nedévery voci panovnikom
je neakceptovatelné. Rovnako je nepripustné hovorit v piatom dejstve o nevinnych
obetiach z vole krala. KonStatuje, Ze postava krala by mala byt posvatna a divakovi by
sa mala implementovat Gcta a nie nenavist.>° Hru nakoniec zakazali. Ked sa v roku
1804 objavila v repertoari koSického divadla, z programu ju vyskrtli.>

Drama Heinricha Christiana Spiessa Marie Stuart podla nazoru cenzora velmi
pripominala nestastné osudy Marie Antoinetty, obsahovala mnoho nevhodnych
detailov o poprave, preto ju odporucil nehrat.>? Nevieme, ako sa miestodrzitelstvo
s tymto nazorom stotoZnilo, ale hra sa o par rokov (1809) objavila aj v repertoari bra-
tislavského divadla.>® V roku 1796 inscenovali hru Augusta Wilhelma Ifflanda Fried-
rich von Oesterreich. Jej text bol uz dokonale ,opraveny” a cenzor nemal ndmietky.
V tomto posudku je vSak aj stanovisko k drame Maria Theresia od rakuskeho dra-
matika Johanna Kalchberga, tu navrhol urobit niekolko skrtov a prisposobit ju vte-
dajsim okolnostiam. V kone¢nom dosledku povazoval jej uvedenie za problematické,
kladie si otazku, ¢ije vhodné ju hrat takuto.>*

V roku 1796 sa dostala na cenzlru vcelku nezndma tragédia Die Grafen von Cilli,
kde sa objavili postavy krala Zigmunda a jeho manzZelky Barbary. Cenzor upozornil
na jej nevhodné vyobrazenie ako Zeny oddanej nemoralnej laske a na to, Ze sa tu ne-
spravne opisuju niektoré historické udalosti.>* Za opraviteInii povazoval cenzor tra-
gédiu Julius von Sassen od Heinricha Zsokkeho, ktora sa hrala aj v Bratislave vrokoch
1815 - 1819.°¢ Neakceptovatelné vyobrazenie panovnika, resp. budiceho panovnika
ako osoby bez moralnych zabran sa vynorilo aj v pripade postavy Dona Pedra, na-
slednika trénu v drame Juliusa von Soden Ignez de Castro. Nesmela sa hrat, pokial
nebudi odstranené nevhodné vyjavy ako obrana cudzoloZstva, drsné slova adreso-
vané matke a otcovialebo scéna, kde syn vytiahne mec na otca, amnohé iné miesta.’

50 MNL - 0L, C5],cs.227,18223.

51 MNL-OL,C51,cs.293,22111

52 MNL - 0L, C5], cs. 240, 7651

53 AMB, CL, $k. 465, fasc. 6, €. 273.

54 MNL - OL, C 51, cs. 227,19404. Cenzor v posudku presne nespecifikoval, ¢o je potrebné vynechat, oznacil to len

v texte, ktory nemame k dispozicii.

55 MNL - OL, C 51, cs. 240, 458. V roku 1804 sa dostal na cenziru text inej Kalchbergovej hry, Attila K6nig der Hunnen.
Cenzor navrhol len korigovat niektoré vyrazy. MNL - OL, C 51, cs. 293, 26943.

56 MNL - OL, C 51, cs. 240, 459. AMB, CL, $k. 490, fasc. 11, €. 513 ako aj dalSie zachované supisy.

57 MNL-OL, C5], cs.240,7652.
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Drama Bernharda Christopha d’Ariena Natur und Liebe im Streit bola pravde-
podobne velmi obltibena, hrala sa aj v bratislavskom divadle. Cenzor Jozef Berese-
vich prejavil vo svojom stanovisku velkd nevolu, ked upozornil, Ze hoci, ako tvrdi
riaditel divadla, ju inscenovali uz na zaciatku devatdesiatych rokov 18. storocia,
v postave Capacelliho je stelesnené pohfdanie panovnikom, ¢o bolo v tom cCase
(posudok vznikol v roku 1799) velmi nevhodné. Napriklad bola podla neho nepri-
merane pouzita alegoéria o spiacom levovi, ktory, ak sa prebudi, otrasie trénom.
Na inom mieste nasiel metaforu pozlatenej retaze oslepujicej leskom tak, aby
potlacila svoju funkciu zotrocovat. Beresevich si vSimol i dalSie repliky o ot-
roctve a vzbure. Vladca bol oznaceny ako tyran a z Gist Capacelliho mali vyjst aj
slova o vyhnani vsetkych vladcov.*® V tom istom posudku sa cenzor vyjadril velmi
opovrZzlivo o Goetheho veselohre Der Biirger-General. ,V okolnostiach tejto doby*
bolo slovné spojenie pouzivané cenzormi vtedy, ak chceli zdéraznit, Ze isté scény
a namety, kedysi tolerované, su v danej politickej situacii neprijatelné. Vv tomto
pripade bol ndmet slobody a rovnosti na scéne neziaduci a hra by sa preto nemala
vobec dostat do programu.*

Prave ,okolnosti‘, teda politicka situdcia, sposobili, Ze niektoré hry sa eSte v devat-
desiatych rokoch 18. storocia inscenovali bez problémov, no v prvych rokoch 19. sto-
rocia priSiel zakaz. V rokoch 1794 - 1808 platil generalny zakaz uvadzat Schillerove
hryv celej monarchii.®® Ak sa nejakym spdsobom podarilo hru na scénu dostat, stalo
sa tak len po vyraznych Gipravach. Situaciu pribliZuje Jakub Glatz: ,VSetky hry, ktoré
sa v tunajsSom velkom divadle hrali, museli byt predtym predloZené cenzorovi. Kto
pozna prisnost tunajsej cenzuiry, tak sa musi nemalo ¢udovat, Ze v Bratislave sa nap-
riek tomu hrali niektoré hry, plné odvaznej otvorenosti, napr. Schillerov Fiesco a Don
Carlos, Kotzebueov Groéf Benyovsky a podobne. Ale samozrejme, ¢asto boli najkraj-
Sie miesta vyciarknuté a takto vzniknutt medzeru nie zriedkavo vyplnia ibohymi
tdraninami, ¢asto je dokonca zaver nahradeny tak, Ze namiesto skuto¢ného obratu
sa doplni iny, ktory pévodnému protirec¢i. Takto som videl Schillerovho Fiesca
hrat celkom dokali¢eného. Slobodné vyjadrenia o despotizme, slobode a republike
nemozu len tak lahko prejst. Patria ku kontrabandu.“®! Glatz upozornuje, v pripade
hry Die Verschwérung des Fiesco zu Genua museli dokonca zmenit cely zaver hry.

V programe koSického divadla sa napriek zakazu objavila hra Geisterseher.®?
Vroku 1808 sa podarilo v bratislavskom divadle dostat na scénu aj dramu Die Réuber
(Zbojnici), samozrejme len s podmienkou, Ze sa budi drZat verzie aprobovanej pre
viedenské divadlo. Rovnaka instrukcia sa tykala tragédie Kabale und Liebe (Uklady
aldska).s?

58 MNL-OL, C5],cs.253,16697.

59 MNL- 0L, C51,cs.227,2717.

60 BACHLEITNER, N. Die literarische Zensur in Osterreich, s. 243.

61 GLATZ,]. Freymiithige Bemerkungen eines Ungars Uber sein Vaterland, s. 317.

62 MNL - OL, C5],cs.310, 8167.

63 MNL - OL, C 51, cs. 324, 23466. AMB, CL, $k. 46, fasc. 11, ¢. 404. Kabale und Liebe sa dostala na plagat eSte skor nez
prislo toto povolenie: MNL - OL, C 51, cs. 324, 19766, 25359, 23466.
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Podobné osudy mali aj hry menej zndmeho dramatika Friedricha Gustava Hage-
manna. Predstavenia inscendcii Ludwig der Springer a Otto der Schiitz sa eSte v roku
1800 hrali bez problémov, ale v roku 1804 uz boli zakdzané.** Viac ¢i menej otvore-
né obrazy revolty pravdepodobne sp6sobili v roku 1806 aj zakaz hry Dagobert Kénig
der Franken od Josepha Mariusa Baboa. V roku 1794 ju v Bratislave bez ndmietok in-
scenovala Jungova divadelna spolo¢nost.®> Rovnaké peripetie malo inscenovanie
dramy Galora von Venedig od Traugotta Benjamina Bergera - hrali ju v devatdesia-
tych rokoch, v roku 1806 ju zakazali.®® V roku 1808 museli z repertoaru bratislavské-
ho divadla vySkrtnut tiez drdmu Kaspar der Thoringer od Josepha Augusta Torringa.
Historicky namet insSpirovany realnou postavou sa odohrava v 15. storoc¢ia ma prvky
fikcie. Hlavna postava ako nositel socidlnych nazorov autora, organizujica odboj
proti dvoru, bola na scéne neziadiica.®’

Ked sa na cenzuru dostala veselohra Christopha Friedricha Bretznera Die Erb-
schaft aus Ostindien, bola podla slov cenzora Riethallera uz evidentne upravena
a skraten3, ale aj tak hned na prvy pohlad upttala jeho pozornost. Ucitel Rabe v nej
totiz fantaziroval o rovnosti, ¢o sa ale na konci hry ukazalo ako chiméra, a tak cenzor
spokojne konstatuje, Ze hra sa uzatvara re¢nickym zaverom o tom, Ze rovnost stavu
a majetku je obludnost.%®

HRY RAKUSKYCH, CESKYCH A MORAVSKYCH AUTOROV

V korpuse zachovanych cenzorskych stanovisk sa ako relativne samostatna sku-
pina vynaraju jazykovo nemecké hry z pera rakuskych, ceskych a moravskych auto-
rov. Spomenuty uz bol Johann Kalchberg, ale v aktach cenzorov st zmienky o mno-
hych dalsich. Nijaky problém s cenziirou nemali napriklad veselohry Franza von
Heufelda Geburtstag a Liebhaber nach der Mode, Riethaller ich ocenil ako prostriedok
uslachtilej relaxacie.®® Ak je rec o rakuskych autoroch, nemozeme obist Emanuela
Schikanedera, viedenského divadelného riaditela, reZiséra a autora mnohych hier
aopernychlibriet. Niektoré z nich hrali aj Bratislave, pricom, ako dokazuji pramene,
to nebolo zdaleka bezproblémové. Ked sa v roku 1797 dostala na cenztru hra Herzog
Ludwig von Steyermark, cenzor poskytol stanovisko, Ze hoci ju uz upravili a zbavili
nevhodnych vyrazov, jej uvedenie povazuje v sicasnej dobe za nevhodné, najma pre
obrazy rebélii.”® Zachovalo sa tieZ vyhlasenie reZiséra bratislavského mestského di-
vadla Johanna Keila z roku 1801 o tom, Ze Schikanederova hra Hans Dollinger bola
upravend podla nariadenia cenziiry a uzZ neobsahuje miesta, ktoré by neboli v sulade
s nariadeniam o divadle, a tiez, podla platnych predpisov, bola uz niekolkokrat

64 MNL - OL, C 51, cs. 293, 22111. AMB, CL, §k. 418, fasc. 4, €. 112 (1801, stipis z roku 1800).
65 MNL - OL, C51],cs. 310, 8167, cs. 211, 787.

66 MNL - OL, C 51, cs. 310, 8167. AMB, CL, $k. 393, €. 48.

67 AMB, CL, $k.459,1808. MNL - OL, C 51, cs. 324, 884.

68 MNL - OL, C 51, cs. 240, 2116.

69 MNL - OL, C 51, cs. 240, 486.

70 MNL - OL, C 51, cs. 240, 5254.
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uvedena v Pesti a v Budine.” Prave toto bolo zrejme potrebné zo strany divadelnych
riaditelov a rezisérov zdoraznovat, pretoZe sa neraz stalo, Ze cenzor navrhol zakaz Ci
pocetné Upravy v hre, ktord uz bola vo velkych divadlach povolena.”

Niektoré hry prisli na cenzturu v rukopise a dnes neevidujeme ich tlac¢, ani nevie-
me, ¢i boli inscenované. To plati napriklad pre dielo blizsie neidentifikovaného pro-
fesora Reisingera z Olomouca. Jedinou stopou existencie jeho dvoch hier je nie velmi
nadseny posudok a dva divadelné plagaty. Pri skimani Stvoraktovky Ritter Karl, oder
Lohn und Straf der heimlichen Gerichts upozornil cenzor na to, Ze kralovskou rezol-
ciou st a priori zakazané diela odporucajuce ritual kamenovania (latomia), ktory sa
vSak nachadza v hre. Zaroven nasiel v hre dialégy o incestnej laske medzi sestrami
a dalSie miesta, podla jeho isudku urazajice divaka. DalSia Reisingerova $tvorak-
tovka Auch der beste Fiirst bleibt Mensch nebola pre cenzora aZ taka neprijatelna. Na-
koniec, zachované divadelné plagaty ukazujQ, Ze sa istil dobu udrzala v repertoari
budinskeho divadla a hrali ju aj v Bratislave.”

Veselohru jezuitu osvietenského myslenia Ignaca Cornovu Die liebreiche Stief-
mutter oznacil cenzor za ,bohatti na involtcie a evollcie“, obhajujicu cnost a odvahu,
ale jej inscenovaniu podla neho prekaza postava zvratenej stareny Gistmund, pre-
toZe len predstiera zboZnost a bezihonnost a jej pietizmus dominuje v celej hre, ¢o
je proti nariadeniam.” V programe uhorskych divadiel sa v devatdesiatych rokoch
ocitla aj hra Menzikof und Natalia od Franza Krattera. Cenzorovi sa nepacilo, Ze po-
stava Serdjukova v pozicii dvorného blazna robi hrubé vtipy na ticet cara Petra, Men-
zikov sa zase vyhraza smrtou panovnikovi, pretozZe zviedol jeho snibenicu. Tieto
pasaze malizhryvynechat.”” Kratter uz mal vtom case na uhorskych scénach aj hru
Das Mddchen von Marienburg a hrali ju bez problémov.”® Komplikovanejsi osud mala
hra Vicekanzler, ktorti podobne ako mnohé iné diela po roku 1800 zakazali. Dévod
nepozname, ale pramene upozornuju, Ze kosické divadlo sa napriek tomuto zakazu
pokusalo dostat ju do programu v rokoch 1806 - 1808.77

Veselohra Gevatter Matthias od Matthausa Stegmayera ukazuje, ako sa v priebehu
desatrocivyvijal pohlad cenztry na jeden divadelny kus. Hra sa objavila v repertoari
bratislavského divadlo po prvykrat na zaciatku roku 1801 a cenzor ju v sipise ozna-
¢il za diskutabilnu. V tom Case vSak uz bol na svete plagat propagujuci hru, napriek

71 AMB, CL, k. 421, fasc. 10, ¢ 325. Sipisy ukazuju, Ze v Bratislave hrali aj dalSie Schikanederove hry bez vaznejsich
problémov.

72 Napriklad v texte hry Gerechtigkeit und Rache od Wilhelma Heinrich Brémela, ktora sa hrala aj v Bratislave, nasiel
cenzor miesta, ktoré podla neho mézu urazit divaka. MNL - OL, C 51, cs. 240, 17717.

73 MNL - OL, C 51, cs. 227, 21292. Plagat uvadzajuci hru Auch der beste Fiirst bleibt Mensch. [online]. [cit. 28.12. 2023].
Dostupné na internete: https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Petrik-magyar-konyveszet-17121920-
2/17121860viii-FC54/szinlapok-buda-FCC4/1794-februar-21-ofen-nro-10-heute-freytags-den-21ten-februar-1794-wird-
im-koniglichen-stadtischen-theater-dargestellt-eine-pantomime-in-zwey-FCE1/. Uvedenie v Bratislave: AMB, CL, Sk. 418,
fasc. 4, ¢.112.

74 MNL - OL, C51, cs.227,22945.

75 MNL - OL, C5], cs. 253, 9425.

76 AMB, CL, 3k.393, €. 48, 5k. 418, fasc. 4, ¢.112. MNL - OL, C 51, cs. 253, 2086.

77 MNL - OL, C51, cs. 303, 8167, cs. 317,17138, cs. 324, 19766.
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tomu, Ze v repertodri este nebola schvalena. Miestodrzitelstvo prikazalo poslat text
hry na reviziu.”® V roku 1815 a 1817 sa opat objavila v repertoari a hrali ju bez problé-
mov, ale v roku 1819 bola opét oznacena cenzorom’. Dodnes sa zachoval len plagat,
nie text hry.

V roku 1815 sa mala hrat v Bratislave komicka opera Johann von Wieselburg od Jo-
sepha Aloisa Gleicha. Ked sa vSak objavila v repertoari, zakazali ju s odovodnenim,
Ze ma potencial nartsat verejny pokoj. Miestodrzitelstvo sa odvolalo na staznost
nitrianskeho podZupana Johanna Perénnyiho, ktory opisal predstavenie v najhor-
Som moznom svetle.®® Ukazalo sa vSak, Ze problematicky nie je samotny titul, ale
improvizovanie hercov mimo ramca schvaleného textu, vnasajice do hry vulgarne
vyrazy, dvojzmysly a vtipy. Nasledkom bol nielen zakaz uvadzania, ale aj sprisnenie
dozoru v bratislavskom divadle, aby sa predislo podobnym excesom. Magistrat mal
menovat cloveka, ktory bude pritomny na predstaveniach a zaruci vySetrenie kaz-
dého podobného priestupku.®

ZAVER

Na dejiny divadelného Zivota sa moZzno pozriet ako na priestor disciplinizacie
abudovania reZimovej lojality. Do takejto pozicie ho dostali osvietenski reformatori,
ktori v nom videli priestor upravovania vkusu, politickych, ndbozenskych a moral-
nych nastavenirecipientov. Ked si uvedomili, Ze divadlo ma alebo mdZe mat iny, Sirsi,
hlbsi a teda vyznamnejsi kultirny vplyv v porovnani s tlacenou knihou, dostali sa
divadelné stibory pod tlak cenziry a jej detailne premyslenych pravidiel o tom, ¢o sa
smie a o sa naopak nesmie na javisku povedat, predviest a ukazat.

Divadelné hry nemeckych autorov boli stabilnou sti¢astou, moZno povedat, aZ
taziskom repertoaru divadiel. Je to preukazatelné predovSetkym na zdklade zacho-
vanych programov posielanych na predbeznt cenziru a posudkov cenzorov. Ich
argumentacia umoznuje vnimat niekolko délezitych okolnosti. Divadelni riaditelia
areziséri posobili na prelome storo¢i v rezime autocenziry. V snahe vyhnut sa prob-
lémom sami upravovali vytlacené a teda aprobované a na prvy pohlad kanonizova-
né hry najznamejsich nemeckych dramatikov druhej polovice 18. storocia. Napriek
tomu v mnohych hrach nasli uhorski cenzori neadekvatne slova, vety, namety. Na-
sledne v intenciach cenzirnej triady politika - naboZenstvo - moralka argumento-
vali v prospech dalSieho Cistenia a konformizacie textov.

78 AMB, CL, §k. 419, fasc. 5, €. 156; Sk. 421, fasc. 10, € 325; §k. 423, fasc. 2, €. 41. Tu aj vytlacok plagatu. Pozri aj WINKLER, K.
Th. Verzeichnisse der Darstellungen auf den vorztiglichsten Biihnen Deutschlands ... N° 4. Oktober 1815. Leipzig und
Dresden: [s. t], [1815], s. 83.

79 AMB, CL, §k.490, fasc. 11, ¢. 513; Sk. 1129, fasc. 3, ¢. 237.AMB CL, k. 1139, .1, ¢. 1.

80 AMB, CL, 3k. 490, fasc. 11, &. 513; 8k. 490, fasc. 12, €. 562. Odpis staznosti nitrianskeho podZupana: Ustrednd kniZnica
SAV, F 784, priv. 181.

81 AMB, CL,8k.492, fasc. 6, ¢. 300; k. 492, fasc. 6, €. 305. Tzv. divadelny komisar mal vSak podla inStrukcii dozerat

na predstavenia a hlasit nadriadenym vSetky nepristojnosti uz aj pred touto udalostou. O tom napr. Instrukcia pre
divadelnych podnikatelov v malych mestdch, 1808. MNL-OL, C 51, cs. 324,18812.
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Hoci dobovi kritici divadla upozornuju predovsetkym na jeho potencial nartsat
konzervativnu moralku,® pramene odhaluji prevahu politicky haklivych vyjavov ¢i
asociacii, predovsetkym v podobe kritiky politického systému a monarchov, vzop-
retia sa a neposlusnosti voci nim. Zaroven vidime pohyblivost hranice medzi povo-
lenym a zakdzanym, ked sa niektoré opakovane hrané a pravdepodobne obltubené
hry dostali vistom okamihu na ,¢iernu listinu”. Tyka sa to najma hier s potencialom
vyvolat asociacie vzbury a neposlusnosti voci politickému a socialnemu status quo,
¢o nie je v danom vypatom obdobi az také prekvapivé. Flexibilnost hranice potom
ukazuje aj skutocnost, Ze zakazané hry sa po urcitom case na repertodar vratili. Pra-
mene a metodologicka vybava ndm dnes neumoznujua skiimat tieto javy v ich detai-
loch a hlbsie ich pochopit. Texty, ktoré presli rukami cenzorov a velmi pravdepodob-
ne obsahovaliich poznadmky ako aj poznamky divadelnych riaditelov ¢ireZisérov, sa
nezachovali. Nedozvieme sa, co odohravalo na javisku a v hlave divaka. U divadel-
nych stiborov vSak popri autocenziire mozno pozorovat aj opakovand snahu ,prepa-
Sovat” na javisko zakazané hry. Robili to zrejme v snahe udrzat si obecenstvo. Upo-
zornuje nas to na kontrapoziciu divacky oblibeného na jednej strane a tolerovaného
na strane druhej.

Od cias Marie Terézie moéZeme vnimat silni tendenciu odstranit z divadla im-
provizacie, ktorych ambiciou bolo priniest nielen viac zabavy, ale aj nekonformnost,
satiru, spolo¢ensku kritiku a tizbu po spoloc¢enskej zmene. Napriek nasadeniu diva-
delnych komisarov, ktori mali dodrZiavanie tohto pravidla vynucovat, sa improviza-
cie nepodarilo zo scén odstranit. Aj vdaka tomu - a napriek dozoru a disciplinizacii

- bolo divadlo nielen priestorom osvietenskej vychovy divaka, ale zostalo aj miestom
umeleckej reflexie spolocenskych problémov a spolocenskej kritiky.

Sttidia bola vypracovand v ramci projektu VEGA ¢. 2/0024/22 Divadlo ako priestor
a nastroj spolocenskej zmeny v Historickom tistave SAV, v. v. 1.
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